2 N EXT©’| N K ottobre 2010

NASTORIATUTTA
ICllilana

Si dice che i siciliani siano capar-
bi e se si riflette sulla storia di Mu-
seum, Osservatorio per larte con-
temporanea in Sicilia, si compren-
de come un’idea, inizialmente uto-
ica, si sia concretizzata grazie al-
B passione di un inguaribile sogna-
tore. Si tratta di Ezio Pagano, gal-
lerista di Bagheria che fin dalla me-
ta degli anni Sessanta, pone la sua
attenzione sull'arte contempora-
neariuscendoin pochi anni a realiz-
zare mostre personali di artisti del
calibro di Emilio Vedova (1978), Car
la Accardi (1981), Mario Schifano
(1982), Graham Sutherland (1983),
Titina Masclli (1984) etc. e che nel
1997 (in realta viene istituito nel
1994) crea il primo museo privato
drarte contemporanea siciliana. 11
sogno di Ezio Pagano prende forma
quando le tre grandi sale espositi-
ve del suo palazzetto in via Cheru-
bini a Bagheria (a pochi passi da
Villa Cattolica) cominciano a riem-
pirsi delle opere di Carla Accardi,
Pietro Consagra, Emilio Isgro, Sal
Scarpitta, Antonio Sanfilippo, Pupino
Samona, Piero Guccione, Elio Mar-
chegiani, etc. pezzi che egli stesso
ha collezionato nel tempo o che ha
ricevuto in dono da parte di que-
%]i artisti chiamati a partecipare al-
ambizioso progetto. Traquestic’e
Sal Scarpitta che dona alla struttura
bagherese il suo Egg Walker (1992).
A tal proposito rimane storica la
frase dellartista siculo-america-
no durante un'intervista rilascia-
tain occasione della presentazio-
ne ufficiale del catalogo di Muse-
um, nel 1998, a cui venne espressa-
mente invitato: «Se i “governanti
dellarte™ non ci riescono, rari indi
vidui certamente possono. Vivail
Museum di Ezio Paganol». Infatti
quella di creare un museo per e de-
gli artisti nati in Sicilia e originari
dell'isola & stata una scommessa ma
anche una provocazione in una ter-
ra tradizionalmente poco incline
alle novita e, ameta diic,]j anni No-
vanta, all'idea stessa di un museo
drarte contemporanea. A tal pro-
posito come scrive Eva di Stefano
(membro del consiglio scientifico
insieme a Gillo Dor%cs, Renato Ba-
rilli, Enrico Crispolti, Vittorio Fago-
ne) nel testo di presentazione del
catalogo: «Nell'assenza di inizia
tive istituzionali, I'iniziativa pri
vata di Ezio Pagano ¢ stata sup
plente» divenendo in poco tempo
un punto fermo del panorama ar-
tistico-culturale della provincia
palermitana cosi come della re-
gione intera grazie al suo carat-
tere specifico e alla creazione di
un vero e proprio network trale isti-
tuzioni culturali presenti nel ter-
ritorio siciliano e non solo consi-
derando che, ormai da anni, Mu-
seum ¢ anche sede ufficiale di ti-

Il Museum di Ezio Pagano é stato ina-
ugurato nel 1997 ma si basa sull’attivi-
ta piti che quarantennale nel settore
dc%l arte contemporanea del suo fon-
datore e direttore. Ha sede a Baghe-
ria, non lontano dal Museo Guttuso di
Villa Cattolica, e vanta prestigiose col-
laborazioni nazionali e internaziona-
li, tra cui quelle con le Universita di Sie-
na (! SCLIOZI di Specializzazione in Arte
Contemporanea) ¢ Palermo (Catte-
dra di Storia dell’Arte Contempora-
nea). Il Museo, oltre a una notcvogc col-
lezione di opere di artisti siciliani o re-
sidenti in Sicilia, ha anche il piu com-
vleto archivio storico degli artisti del-
é’isola e un autorevole consiglio scien-
tificopresiedutoda GilloI )0117219, constu-
diosi quali Renato Barilli, Enrico Cri-
spolti, Eva di Stefano e Vittorio Fagone.

i Manuela Conciauro

di Lettere dell’'Universita di Palermo, i tesisti
e i dottorandi in storia dell’arte contempora-
nea possono approfondire le proprie ricerche
nella biblioteca della struttura dove vengono
conservati numerosi testi fra cataloghi e rivi-
ste specializzate oltre che un dettagliato ar-
chivio fotografico. Per questo nasce 'A.S.AS.
(Archivio Storico degli Artisti Siciliani) che con le
sue 3.600 voci si pone come una realta signifi-
cativa e dettagliata ma sempre indficri perché
in continuo aggiornamento scandaglia il ter-
ritorio isolano registrando i nomi dei suoi ar-
tisti. Quest'opera di “scandaglio” viene con-
dotta con la medesima attenzione anche al di
la dei confini siciliani giungendo, con mostre
e conferenze, in quei luoghi lontani, come I'Ar-
gentina, il Venezuela, il Brasile, gli U.S.A., il
Canada, ' Australia, in cui la storia ha visto ri-
versarsi masse di emigranti in cerca di fortuna.
1 processo inverso si registra invece all'interno
della collezione con la presenza di opere di An
na Guillot, Juan Esperanza, Nelida Mendoza, Hilde
Margani, Hubert Byers, artisti stranieri che ormai
da anni vivono la Sicilia sentendosi parte di
essa. Risulta dunque appassionante osservare
questo doppio flusso in cui 'appartenenza, an-
che se con premesse differenti, alla fine ha un
significato universale. Linstancabile attivita edi-
toriale, in particolare i tascabili dellarte (1984),
ha consentito di documentare esaustivamente
quasi tutte le mostre e le diverse iniziative por-
tate avanti da Fzio Pagano dalla sua attivita di
gallerista sino ad oggi. Tra le iniziative vanno ri-
cordatii tre cicli di conferenze (2001-2004) dal
titolo Dalle 5 alle 8 coordinati da Eva di Stefano
a cui sono intervenuti personaggi noti tra ar-
tisti e studiosi, tra i quali Gillo Dorfles, Renato
Barilli, Enrico Crispolti, Vittorio Fagone, Emi-
lio Isgrd, Piero Guccione, Paolo Schiavocampo
etc. Alla luce di questo, Museum, ¢ quello che
oggi si definisce un “museo relazionale”, quel
luogo ciog, che va oltre lamera funzione di “con-
tenitore” del sapere da fruire in silenzio e qua-
si timoroso ossequio creando una realta alter-
nativa elastica, vivace e capace di dare risposte
alle esigenze territoriali facendosi nodo CE una
rete nella quale spesso manca il ruolo delle isti-
tuzioni. Percorrendo gli spazi espositivi di Mu-
seum e fruendone le opere, si riesce ad indivi-
duare la sottile trama c]a un discorso pitt ampio
che narra la storia dellarte del Novecento dal se-
condo dopoguerra in poi. Si dispiega cosi davan-
ti ai nostri occhi, un’ampia panoramica delle
grandi correnti dell'arte contemporanea come
a Pop Art, la Poesia Visiva, ' Arte Concettuale,
PArte Povera o la Transavanguardia e si compren-
de come la storia dell’arte nazionale e interna-
lzionlalc siano parte integrante dell'identita del-
"Isola.
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INTERVISTA a EZIO PAGANO

Direttore di Museum

(i Giulia Scalia

Giulia Scalia
Quali sono le motivazioni che 'han-
no spinta a interessarsi all'arte con-
temporanea?
Ezio Pagano
Sono quelle comuni a tutti, e ciog, co-
noscere il mondo attraverso le ope-
re. Per quanto riguarda larte del pre-
sente ho trovata pit stimolante e mi
sono lasciato prendere, ma adesso
riesco a dominarla attraverso perso-
nali strumenti di lettura.
G.S.Come ¢ nata l'idea di aprire una
galleria d’arte contemporanea a Ba-
gheria?
E. P. Sicuramente tutto prende ini-
zio dalla mia innata passione per I'ar-
te. Devo precisare che allepoca (1965)
avevo 17 anni e la voglia di cambiare
il mondo, in questo modo volevo da-
re il mio contributo al riscatto cultu-
rale della Sicilia. Bagheria I'ho scel-
taperché ¢ lamia citta e perché mal-
grado tutto la trovo interessante per
il suo passato storico, artistico e cul-
turale.
G. S. Qualera la situazione in quel
momento per larte? L'interesse ver-
so I'arte contemporanea era piti forte
rispetto a quello attuale o semplice-
mente cio dipendeva dalla situazio-
ne economica e sociale del tempo?
E.P. Se parliamo della situazione na-
zionale, nel 1965, quando Guttuso mi
inauguro la prima galleria a Baghe-
ria, le cose iniziavano lentamente a
stabilizzarsi coni criteri di una certa
modernita, intendo dire che i musei
siandavano trasformando da sempli-
ciluoghi di conservazione e contem-
plazione in luoghi che contemplava-
no anche la promozione e I'informa-
zione, allestendo mostre tempora-
nee dei pit affermati artisti dell'epo-
ca. Le gallerie, anche se non nume-
rose, erano in crescita e quasi sem
pre impegnate culturalmente, dove
la disputa trale diverse realta espo
sitive si giocava con la forza degli ar
tisti rappresentati e non con la quan
tita di opere vendute, basta vedere il
calendario dell’attivita della galle-
ria GianFerrari di Milano per capire
che attraverso questa attivita, gior-
no dopo giorno, si scriveva la storia
dellarte del 900 italiano (De Pisis,
Sironi, Martini, ecc), e soprattutto, se
vediamo le motivazioni che spinge-
vano gli artisti a produrre le opere, ci
accorgiamo che erano pittinteressan-
ti di quanto siano le motivazioni de-
gli artisti di oggi. Per questi motivi si
uo considerare pitt interessante
Pattivita di quegli anni.
Per rispondere alla seconda parte
della domanda, se - I'interesse per
larte contemporanea era pit forte
rispetto a quello attuale? - posso dire
che inun certo senso i fruitori c’arte
contemporanea erano di meno e cer-
tamente meno informati, ma interes-
sati e motivati. Oggi I'interesse per
il contemporaneo ¢ piu diffuso, ma
la qualita del fruitore ¢ sicuramen-
te piti scarsa e meno motivata. E il si-
stema paese di oggi che & peggiore,
e cosi oggi i giovani al museo prefe-
riscono la discoteca e la figura del-
Tintellettuale ¢ in estinzione, frut-
toquesto, diun certo “progresso” che
anziché migliorare la qualita della
vita I'ha peggiorata.
G.S.Qualerala tipologia di collezio-
nisti che si avvicinavano all'arte con-
temporanea in quel periodo?
E.P. Erano quelli che definisco “gli
amanti dell'arte” o perlomeno quel-
li che aspiravano a diventare conosci-
tore d'arte, ma che certamente ave-
vano capito che l'opera d’arte non &
solo un oggetto di arredamento o di
investimento, ma piuttosto un libro
da leggere. Erano i giovani profes-
sionisti che andavano affermandosi

/Bagheria

eiprofessionisti gia affermati che avvertivano il bisogno di circondarsi di cose interessanti, qualche volta, anche
solo per ostentare il nuovo livello economico e sociale.

G.S. Quali erano gli artisti che destavano maggiore interesse nel pubblico e di cui la sua galleria si occupava di piu?
E.P. Erano quelli che avevano capito che con 'avvento della fotografia non era piu possibile fare una certa pit-
tura, in altre parole era giunto il momento che non si poteva fare piu l'artista senza cultura. Insomma, il fruito-
re colto iniziava a toglieva spazio agli artisti di facciata, mettendo sempre pitt in luce artisti che avevano cose nuo-
ve e interessanti da dire. Personalmente ho fatto mostre personali, di Picasso, Vedova, Accardi, Maselli, Adami, Schi-
fano, Angeli, Festa, ecc, ma mi sono occupato di piu di Carla Accardi, Hsiao Chin, Paolo Schiavocampo, Turi
Simeti, Ignazio Moncada, Michele Canzoneri, Salvatore Provino, in oltre gestivo un gruppo di giovani arti-
sti, quasi tutti ancora oggi sulla cresta dell'onda, come Carlo Lauricella, Giovanni Leto, Giovanni Castiglia,
Lillo Rizzo, Rossella Leone, Guido Baragli, Sivio Guardi, ecc. Naturalmente molti altri artisti del ‘900 erano
presenti in rassegne o con mostre personali nella mia galleria, penso a Francesco Carbone e a Fofo Leto per esempio.
G.S.Come nasce e perché, nel 1997, “Museum”, a Bagheria?

E.P.Dopo una lunga e interessante attivita di gallerista, a seguito della crisi economica determinatasi dallo scan-
dalo di tangentopoli, negli anni *90, diminuirono drasticamente le presenze nelle gallerie darte; diverse gallerie ven-

T Vincenzo Tomasello, La bottega di Efesto coperta finalmente dall’alta lentezza, 2005, olio su tela, cm 100 x 150
V 1a galleria con I'esposizione permanrente

N Emilio Isgro, Cancellatura squadrata, 1979, inchiostro di china e caratteri tipografici su carta,cm 32 x 45 x 6,8
N Salvatore Scarpitta, Fgg Walker, 1992, bronzo, cm 42 x 10 x 16

nero travolte dalla crisi e chiusero i battenti. La mia galleria all'epoca era all'apice del successo, tant'¢ che la stampa
nazionale specializzata la indicava come una delle poche gallerie del meridione d'Italia in grado di proporre e im-
porre artisti a livello nazionale, come testimoniano passaggi televisivi della Rai e riviste specializzate. A causa di que-
sta crisi, non volendo uscire di scena a testa bassa, pensai di approfittare di quel particolare momento per rilancia-
re il mio ruolo e la mia azione culturale, e cosi nelpl997 dopo tre anni di lavori, convertii lattivita artistica com-
merciale in attivita artistica culturale e nacque Museum, anche perché non avrei potuto fare a meno di convive-
re con i miei quadri e le mie sculture e perche in Sicilia, in quel momento, si avvertiva, come si avverte ancora oggi,
la necessita di luoghi di eccellenza per l'arte.

G.S. Qual ¢ stata la modalita di acquisizione delle opere presenti in collezione? “Museum” acquisisce ancora
nuove opere?

E.P.Dopo avere deciso di creare un museo con opere di soli artisti siciliani, e questo anche per poter fare un lavoro
piu scientifico, per prima cosa selezionai le opere della mia collezione con queste caratteristiche. Successivamen-
te mi sono rivolto agli artisti di cui non disponevo 'opera, che condividendo il mio progetto, ne hanno donato una.
Infine, quando ho potuto ho fatto degli acquisti. Tenendo conto che la collezione si limita al solo XX secolo e agli
artisti siciliani, oggi si puo affermare che Museum possiede la collezione piti vasta con queste caratteristiche, con
pitt di trecento opere. In ogni caso la collezione ¢ in progress sia per acquisire le poche opere mancanti sia per so-
stituire con opere pitt importanti quelle gia esistenti.

G.S. Qual ¢ il ruolo di Museum oggi?

E.P. A questa domanda rispondero utilizzando una breve nota scritta dal Presidente del Consiglio Scientifico di
Museum, Gillo Dorfles: La presenza oggi a Bagheria - inun’area della Sicilia cosi colma di memorie culturali ed artistiche, dai
relitti della Magna Grecia di Solunto alle affascinanti ville barocche di Valguarnera, Palagonia, Lanza di Trabia e Paterno - anche
di unaistituzione legata alla contemporancita artistica insulare, mi & sempre sembrata una opportunita che andava incoraggiata
¢ potengiata. Un'opportunita questa che l'iniziativa di un appassionato promotore delle ultime leve artistiche come Ezio Pagano
ha saputo realizzare... 11 fatto, poi, che le collezioni del “Museum” siano riservate ad opere di artisti siciliani dell'ultima generazione
¢un‘occasione, sino ad oggi unica in Italia, in grado di offrire al visitatore uno squarcio vivace, e in futuro sempre piti completo, di
quanto ¢ stato creato negli ultimi decenni dal lavoro ¢ dalla fantasia degli artisti siciliani. In altre parole: Tattivita del “Museum”
costituisce una maniera del tutto singolare per permettere alle singole
regioni della penisola di sottolineare le esperienze artistiche delle per-
sonalitanateevissute nel luogo, pur nel rispettoe nellapossibilita di stabi-
lire un confronto con quanto si verifica nelle altre aree della nazione.

T Piero Guccione

La maschera e I’Ibisco, 2002
tecnica mista su carta, cm 46 x 35,5

G.S. Come vede e considera attual-
mente la situazione e il sistema del-
Parte contemporanea in Sicilia? E
vero che la Sicilia occupa una posi-
zione marginale nel sistema dell'arte
contemporanea nazionale?
E.P. Nonostante i responsabili dei
BB.CC. della Regione, delle Provin-
ce e dei Comuni siciliani, tentino di
rivalutare il comparto, oggi, il risul-
tato ¢ deludente. In pratica, ¢ stato
fatto molto e a mio avviso male, men-
tre occorreva fare poco e bene. So-
vrapposizione di stesse finalita, tra
Traltro non raggiunte da nessuno, ne
sono la prova tangibile del fatto male.
Infatti, la Sicilia con le tante strut-
ture dedicate allarte non ha un so-
lo centro di eccellenza funziole e fun-
zionante. Per fare un esempio, a Pa-
lermo si ¢ passati dalla stagione dei
grandieventidi Leoluca Orlando che
lasciava i siciliani con gli occhi pie-
ni e con le mani vuote, a quella delle
tante strutture vuote di Diego Cam-
marata, dove quando va bene, I'atti-
vita ¢ discontinua e disomogenea, e
quasi sempre di importazione. Insom-
ma, & un disastro il sistema dellarte
contemporanea in Sicilia. Se invece
parliamo della posizione che occu-
pala Sicilia nel sistema dell’arte con-
temporanea nazionale, va Pprecisa-
to cf?e ci sono due questioni; una ri-
arda la presenza degli artisti sici-
%uani nel circuito dellarte nazionale,
e in questo caso non solo non siamo
marginali ma dobbiamo considerarci
in testa all'esercito dei creativi italia-
ni; Ialtra, riguarda la circuitazione
del patrimonio artistico contempo-
ranco siciliano ad opera delle strut-
ture siciliane, e in questo caso non sia-
mo nemmeno marginali, perché¢ sia-
mo quasi inesistenti,ameno che non
si voglia considerare attivita artisti-
caquella spazzatura che viene propo-
stain mostre organizzate, (ahinoi!) da
chiunque e ovunque. Al momento
non ci resta che sognare una Sicilia
migliore.
G.S. Cosasi potrebbe fare per incen-
tivare linteresse e la conoscenza nei
confronti dellarte e degli artisti sici-
liani?
E.P.Mi verrebbe da dire: nullal Ma,
ironia a parte, possiamo auspicare
una classe dirigente, politica e bu-
rocratica, fatta di persone di quali-
ta, dove la persona giusta occupail
posto giusto per prendere decision,
magari servendosi di consulenti ve-
rienon per forza quotati nei borsini
della politica. Ma questo non sara pos-
sibile se non cambia la nostra men-
talita, e per questo, ad essere ottimisti,
ci vorranno un paio di generazioni.




